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ESTRATEGIAS FUNDAMENTAIS PARA A CRIACAO
QUADRINISTICA

<A0 ESTAS AS CINCO SITUACOES Em
QUE SUAS ESCOLHAS PODERAO DETERMINAR
A DIFERENCA ENTRE UMA NARRATIVA
CLARA E CONVINCENTE EuUuMA
BAGUNCA.

. ESCOLHA DO MOMENTO

P ESCOLHA DO ENQUADRAMENTO

ESCOLHA DAS IMAGENS

G P L

ESCOLHA DAS PALAVRAS

ESCOLHA DO FLUXO

10




MOMENTO

ESCOLHA DO MOMENTO

DECIDIR
QUAIS
MOMENTOS
INCLUIR
EM UMA
HISTORIA EM
QUADRINHOS
E QUAIS
DEIXAR DE
FORA.




ENQUADRAMENTO

cocoLHER A DISTANCIA E 0 ANGULO
CORRETOS PARA VER ESSES MOMENTOS...

. E ONDE
CORTA-LOS.




ESCOLHENDO IMAGENS

REPRESENTAR 05
PERSONAGENS, OBJETOSE
AMBIENTES COM CLAREZA
NESSES ENQUADRAMENTOS.
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ESCOLHENDO PALAVRAS




ESCOLHENDO O FLUXO

ESCOLHA DO FLUXO

GUIAR OS LEITORES

ATRAVES £ ENTRE
QUADRINHOS EM UMA
PAGINA OU TELA.




EXPRESSOES FACIAIS

/ AS EXPRESSOES BASICAS
SAO BEM DEFINIDAS NA APARENCIA.
UM ROSTO COM EXTREMO MEDO, QUALQUER

QUE SEJA A CAUSA, TEM SEMPRE
AS MESMAS MARCAS EXPRESSIVAS.




REPRESENTACOES FISICAS

AS EXPRESSOES FACIALS . MAS HA

E A LINGUAGEM CORPORAL DIFERENCAS
PODEM EXPRESSAR OS5 IMPORTANTES.
MESMOS SENTIMENTOS,

E AS VEZES ATUAM




LINGUAGEM CORPORAL

MAS A LINGUAGEM CORPORAL
TEM UMA BASE MAIS SITUACIONAL,
AFETADA POR DIRECAQ, TERRENQ, FONTE DO
PERIGO, OPORTUNIDADE FISICA ETC.
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QUALQUER TIFO DE IRALU
PODE EXPRESSAR

.. OS GESTOS £ POSES
TRANSMITEM SEU
SIGNIFICADO. NAO
IMPORTA COMO SETAM
DESENHADOS.




CASANDO PALAVRAS E IMAGENS: OS BALOES

05 BALOES NAQ EXTSTEM

NO MESMO PLANO DA
REALIDADE QUE AS
PALAVRAS, TODAVIA AQUL
ESTAO ELES, FLUTUANDO

ALGUNS RESPONDEM A ESSE gARAooxo
ATENUANDO O ASPECTO FISICO DA FORMA
DOS BALOES, POR MEIO DE BORDAS FINAS OU DA

como OBJETOS AUSENCIA DE BORDAS...
h... que dia Quartae-feira, Eu gostaria
Gemma? Charlie... . gue..... ne
; banheiro... ou
entdo....
Ohl Eu Tersa ...
Querida...
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BALOES TAMBEM SIGNIFICAM
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14160 05 SALOES COm CONTORNOS CanREabos, | [ FORMAEESTILO R0
' - UMA ESCOLHA SUA E
COM FORMAS MALS DELIBERADAS OU COM CLARD
INTERACOES DIRETAS COM A ARTE QUE 05
CIRCUNDA,
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AMBIENTES REALISTAS
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AMBIENTES EM ESSENCIA

MESMO AQ TRABALHAR COM ESTILOS
MINIMALISTAS DE CARTUM, UMA BOA PESQUISA
PODE ATUDA-LO A ENCONTRAR A ESSENCIA
DE UM LOCAL..




ONOMATOPEIAS

AS PALAVRAS DESEMPENHAM UM PAPEL TMPORTANTE
NOS QUADRINHOS AQ PREENCHER 0S ESPACOS.
ELAS DAO VOZ ANOSSOS PERSONAGENS, PERMITINDO-

NOS DESCREVER TODOS 05 CINCO SENTIDOS.

.. EDAO AOS
LEITORES UMA
RARA CHANCE DE
OUVIR..

.E, NO CASO DOS
EFEITOS SONOROS,
ELAS SE TRANSFORMAM

GRAFICAMENTE NO QUE
DESCREVEM...




UMA TIRINHA...




A LINGUAGEM DOS

____QUADRINHOS NA PRATICA




HQ E LITERATURA? E FICCAO?

“Quadrinhos sdo quadrinhos. E, como tais, gozam
de uma linguagem autonoma, que usa
mecanismos Proprios para representar os
elementos narrativos. Ha muitos pontos comuns
com a literatura, evidentemente. Assim como ha
também com o cinema, o teatro e tantas outras
linguagens.” (RAMOS, 2009, p.17)
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CAMILO E VILELA OLHARAM-S& COM

PERPOIS, CAMLO CONRESSOU
Ok S| PARA SI QUE A MULHER
PO VILELA N0 PESMENTIA
AS CARTAS PO MARPO.




COMO SE RELACIONAM OS LEITORES E OS
QUADRINHOS?

Para Scott McCloud, os quadrinhos trazem o leitor
para dentro do impresso:

“[...] palavras e imagens se combinam para criar
efeitos que nenhuma delas poderia criar
separadamente.” (McCLOUD, 2008. p. 4)



COR, TRACO, PALAVRA...
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A adaptacao é implicitamente comparativa,
mas nao ¢ dependente de nenhuma outra
forma textual: ela relaciona, confronta,
tensiona, aproxima e afasta. Importante: ela
nao hierarquiza. Ela desmonta, mas nao
apaga. A adaptacao ¢ interacao, tessitura —
enfrentamento, mas conexao.



ADAPTANDO UMA

ADAPTAQAO...
]
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PUBLICO INFANTIL




“[...] uma adaptacao nao ¢ tanto
a ressuscitacao de uma palavra
original, mas uma volta num
processo dial6gico em
andamento.”

(STAM, 2008, p.21)



POLICARPO QUARESMA:

_ CR|Ang E DIALOGO










...] 2 adaptacao é uma forma de
intertextualidade, nos
experienciamos a adaptacao
(enquanto adapta¢ao) como
palimpsestos por meio da lembranca
de outras obras que ressoam através
da repeticao com variagao.

(HUTCHEON, 2013, p.30)



INTERTEXTUALIDADE:
CULTURA, IDENTIDADES...

TIA LUIZA TA PEDINDO PRA
PAI JUBUBA IR LA EM CASA
QUE ELA ESTA AT4 3




2 CAMARZO PASSAVA HORAS E
HORAS ENSINANDO A0S
03060







“A leitura se da na interacao
de quem lé com o lido, e
toda leitura é ja uma
interpretacao.” (YUNES,
2009, p.34)



Iser (2005, p. 29) atirma
que "Toda
interpretacion
transforma algo em
outra cosa"



A leitura das adaptacoes quadrinisticas
solicita do sujeito o agenciamento de
diferentes sentidos a0 mesmo tempo: a
producao de sentido para essas
narrativas verbo-visuais ¢ mais
complexa porque implica cadeias
signicas heterogéneas.



As adaptacoes quadrinisticas
“raptam” o leitor. Nao pela
palavra, mas pela palavra-cot-
trago-requadro-sarjeta-balao-
recordatorio. Elas usam
técnicas simbidticas para reler o
texto literario.



A adaptacao é uma leitura que se
transpoe em releitura e, com essa
releitura, alguns elementos
estruturadores do texto de origem
ganham destaque e, por
consequencia, reapresentam a
estrutura do texto original e sua
relacio com o contetdo e com a
forma, trazendo uma nova, porém
nao definitiva, leitura para a obra

original. (Zeni , 2009, p. 141)



O olhar dos adaptadores €
sempre seletivo, combinatorio e
auto expositivo — a adaptacao
se expoe como tal desde a capa.



LITERATURA E LITERATURA
EM QUADRINHOS SAO
LINGUAGENS ARTISTICAS
DIFERENTES



O processo de transmutacao,
na perspectiva palimpsestica,
nao apaga o texto de partida,
permite, a0 contrario, que ele
ressoe no texto de chegada.



Um projeto que deixou marcas e

saudades...
I










Entao...

A linguagem quadrinistica que interpreta e atualiza textos
literarios classicos estabelece formas de contato com o
leitor iniciante (e experiente) inusitadas.

As adaptacoes podem formar leitores, sim, e nao apenas
para a literatura.

Pela natureza hibrida, verbo-visual, dessas adaptacoes ,
elas potencializam diferentes habilidades e competéncias
no publico, formando leitores para variadas linguagens.
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